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Le spectateur et | 0obj
cinématographique

Quelgques notions fondamentales s ur | 61 mage
cinématographique

Lecture de | 6i mage

Lire, cdest construire du sens. A propos de | di mage, cet
complémentaire, la dénotation et la connotation.

La dénotation . Cdbest |l a Il ecture |itt®rale. L a -a-eire surlaquelleitoatn q u i S
l e monde peut °tre ddédaccord, de ce que je Vvois.

La connotation . Cdbest |l a |l ecture interpr®tative. A parseice de ce

gue je ressens.

Construire du sens, cb6est faire intervenir des codes. Un
un ®metteur et un r®cepteur pour qudil y ait communica

des codes non spécifiques, qui appartiennent a toute activité perceptive ; et des codes spécifiques qui

se retrouvent dans toute | es images, qudelle soit fixe o

Le cadrage

Les codes sp®cifiques d®coul ent du fait gue t o-a-dire i mag:

gudbleel r®sulte déune d®l i mitation ddune partie de | despace

sera pas dans le cadre et restera donc non percu. Pour le cinéma, on parlera du champ et du hors -

champ et | 6un des axes doanal yedileique comgistenna étudiarlles rappats | 8 ®cr i t

gudentreti-ehampeakecsce qui est pr®sent et donc visible

Ldangle de prise de vue

Par convention, une vision frontale ddédun personnage, et
donnée comme équivalente a la perception courante. Selon la position de la caméra on distingue

alors la plongée (vision par dessus) et la contre  -plongée (vision par dessous).

La profondeur de champ

On appelle profondeur de champ | anzord de |IMatrtrat ® es idtuu ®e
| espace sur |l equel on a effectu® | a mise au point. L&
profondeur.

Céest |l e trait e-phn(flouodnet)duidéfinitiai profoneleur de champ :

-1 © a r -plan” flouedéfinit une faible profondeur de champ : la scéne nette occupe le devant sur fond

de d®cor vague, illusion ddun espace O0r®alisted, mais da
-un arriere-pl an net d®f init un ®cart d 6 ®t aeurdpeuwt pargaurer. Cette r egar d
grande profondeur de champ ouvre une r®serve dbespace po

Les mouvements de caméra

Ce qudajoute |l e cin®ma ° l a photographie, cbest non se
| 6i mage, mais aussi ntavementtre | 8i mage en
Le travelling : la cam®ra se d®place dans | 6espace, Vo

(travelling arriére), sur un axe horizontal (travelling latéral), ou suivant un personnage, travelling
ddbaccompagnement .
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e
3 .
1 exireme close up 2 close up 3 close shot
(trés gros plan) (gros plan) (plan rapproché, poitrine)

4 medium closq shot 5 medium shot 6 full shot
(plan rapproché, taille) A (plan américain) (plan moyen)

Le cadre (frame) délimite
Timage, le cadrage (framing
est done toujours 1l'expression
d'un choix, d’une intention.

Le cadrage s’exerce par rapport
au(x) personnage(s) (charac
ters)(fig. 1 & 6) et au décor (set-
ting) (fig. 7 et 8).

L’échelle des plans (scale of the

camera shots) est la gradation
qui va du plan le plus proche au

7 medium long shot 8 long shot plus éloigné — ou l'inverse.
(plan de demi ensemble) (plan d’ensemble) ' L'angle de prise de vue (camera
angle) est également signi-

ficatif :

— la contre plongée (fig. 9)
montre le sujet vu d'en bas et
accentue’ une impression de
force.

— la plongée (fig. 10) montre le
sujet observé d'en haut et
insiste sur sa vulnérabilité.
Le code O framing appelle
V'identification des plans quf
enrichira votre interprétation
des documents.

3 low-angle shot 10 high-angle shot
‘contre plongée) {plongeée)

Le panoramique : la cameéra est fixe et pivote sur un axe, horizontalement ou verticalement

Ces deux mouvements de base pouvant, en effet, étre combinés.
Léusage dbéune grue peut en outre complexifier encore | es
Le zoom : objectif a focale variable, il o pére des travellings optiques, sans déplacer la caméra.

Les effets spéciaux (la défamiliarisation de la perception)

G®n®rali s®s et multipli®s par | darriv®e du num®rique, il
cin®matographique d s | esn ag®@m®@rsa l2d, iDIdun®adiat- ode tout ®I
pouvant exister dans le réel.

Les ralentis et accélérés

Les surimpressions

Léarr°t sur | 6i mage. Le gel
Léani mation i mage par 1| mage.
La partition de | 686®cran.
L6inversion du sens de d®fil ement
Etc.
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Le montage

Cbest | dop®ration qui consiste © organiser et " assemble
rythme au fil m. Ce travail a ®t® radical ement boul evers:
permet une grande liberté de propositi ons de montage, sans jamais alt®rer
permet également de faire des montages avec une tres grande accessibilité et pour un codt tres

faible. Cette tache revét donc un aspect technique et esthétique au service de la mise en valeur de

certaines situations.

On distingue :

Montage chronologique : il suit Il a chr onol o eidee leddEroulerdenti nermal de e coe:
| 6hi stoire dans | e temps. (cf. films documentaires, ou cC:
Le montage en paralléle : Alternance de s ®r i es dodoi mages qui per met de mont
m° me temps |l orsque | d6int®r°t porte sur deux personnages
l es westerns, |l es films ddaction).

Montage par leitmotiv: des s®quences s0o0r g ages suaadons guirevennent ahagiem

fois (leitmotiv) | ancinant, et annonce des i mages qui VO

Le montage par adj omoteicon eddbiumagdees cr ®er des association
t radui r eceotuer tel dudel sentiment (films de propagande).

Pour réaliser les liaisons entre les plans, on utilise des transitions :
Le montaggel O@auson | a plus simple), juxtaposant des pl ans
Le montage par fondus (fondu enchainé, fondu au noir), qui indiquent souvent des ruptures de temps.

Enfin, il existe une multitude de solutions techniques p
rideaux, iris (beaucoup sont utilisés dans les 20 premieres minutes de la Gue rre des Etoiles de Georges
Lucas, par exemple).

Le son

Le son au cin®ma est ce qui compl te | d6i mage. Un film es
La bande sonore permet de donner une nouvelle dimension émotionnelle. Elle est composée de trois

élémen ts: les bruits / le bruitage ; les voix ; la musique.

Lesbrutsparti ci pent : | ambi ance dadifrid menrlidgi sstorn@s r' ®edasr, t i
sonore, ou produits lors de la post -production par des artifices. Le bruitage est une des étap es de la
fabrication ddun fil m. I se r®alise en postproducti on
| i mage.

Les voix, les paroles des acteurs sont enregistrées en prise directe lors du tournage ou en studio.

Elles existent sous plusieurs formes : monologue, dialogue, voix off.

Lamusiqgue, g®n®r al ement | dun des composants essentiels de | &
du r®alisateur et offre au spectateur un support ~ | 6®mo

Les métiers du son

L6i ng®ni eastceldiguigtrendensembl e des ®tapes de |l a fabrication
Le preneur de son est celui qui assure la prise de son au moment du tournage (dialogues,

ambi ancesé).

Le mixage, | G®tna |l othensagep ®r ati ons qui se r®alisent en poc
images/son.

Le compositeur est celui qui écrit la musique originale du film.

A consulter, le site de la musique de film : Cinezik http://www.cinezik.org/
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Lodaccompagnement ®ducatif des p

Quoi de plus ®vident, p o uation mauvelle,cs@ rec®maissant dahs IEsdvaleurs de

| 6£ducation popul aire, que ddassocier et articuler ®duca

A La culture est une attitude et un travail tout au long de la vie, qui révéle a chacun progressivement
ses

A potentialités, sescapa ci t ®s et | 6aide " trouver une place dans son

ALa culture ne se | imite pas aux rapports que chacun pe
aussi

A constituée de pratiques sociales.

ALdappropriation culturell ent M®«< acanpagrement e> quy lassecie s o u v
compl ®ment airement trois types de situation : | 6exp®i
pratiqgues adapt ®es et d®bouchant sur des r®alisations,
artistiques et culturelles, la r ®f | exi on et | & ®c h a n-gpectataurs, cproféssiminelgag ut r e s
artistes.

Principes

Voir un film collectivement

vivre Une véritable démarche éducative visant la
formation du spectateur.
Pour cela nous proposons cinqg  étapes :

A Se préparer a voir

A" Voir ensemble

A Retour sensible

A Nouvelles clefs de lecture Parcours jeunes critiques, Festival européen

A Ouverture culturelle du film do®deucat i
Accompagner | e spectateur cOest : amener | a personne
habituell es, I ui per mettr e fineaver oellek des autres poursearentoaterteti r e d d u n
mieux se connaitre.

1 sdagi't au pr®alable de choisir une Tuvre que nous al
choix peut °tre fait par | danimdmet eur seul ou par |l e grou
Se préparer av oir

Permettre ™ chacun dans | e groupe ddexprimer ce qubdil sa
Ldani mateur peut enrichir ces informations par des ®I ®
r®ception de | 8iuvre.

Permettre et favorisguelld@apriesmagionedet cee ce que | don a
voir.

Dans cette étape plusieurs outils peuvent étre utilisés :

A OQutils officiels de | dindustrie cin®matographique (affi

of f é&) .

A Outils critiques (art i cl es de presse, ®missions de promoé).

A Contexte culturel (biographie et filmographie du réalisateur, approche du genre ou du mouvement
cinématographique,

A R®f ®rences |litt®raires, interview, Bande Originaleée)
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Voir ensemble
Plusieurs possibilités de visionn ement sont possibles méme si rien ne peut remplacer le charme
particulier des salles obscures.

A Au cinéma : de la petite salle « arts et essais » en VO au multiplex.
A Sur place avec un téléviseur ou un vidéo projecteur.

Retour sensible
A Je me souviens de

Permet tre | 6expression de ce qui nous a interpell ®s, mar qt
en particulier, quelle couleur, quel personnage ?

AJdai aim®, je ndai pas ai m®

Permettre " chacun de dire au groupe stessay&dedire pourquoie , s on
A Dans cette ®tape plusieurs m®t hode:s agteallvieart o &@®@d rliittwerr
plastiques, j eux ddi mages, mise en voix, activit®s dramati que:
Léessenti el i ci est de per met t que chacen pypisse entandgre deg autres,d ®c han g
di ff® rentes | ectures et interpr®tations de | diuvre pour

Nouvelles clefs de lecture
Léani mateur peut proposer des pistes ddapprofondi ssemer

cinématog r aphi que, pour enrichir |l a compr®hension et |l a per
do®l argir | es connaissances du spectateur sur ce gqudest
A Histoire du cin®ma, genre et mouvement (regarder des
presse, rechercher des r®f ®rences sur I nterneté).

A Analyse filmique : la construction du récit, analyse de séquence, lecture de plan, étude du rapport
image son.
ALecture dodi mages fixes.

I est i nt ®r essant, i ci, doéut i | i swdtiples dlans la pavspectveede i coni q

construire une culture cinématographique.

V

Ouverture culturelle

Cbest | e moment de prendre
film lui-m° me . Q@ued egsute cel a mda ¢
quoi a-t-il modifié ma vision du monde ?

A Débats sur des q uestions posées par le film.

A Liens avec ddautres iTuvres

La ou poussent les coquelicots, de Vincent Marie.
Sélection FFE 2016
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A propos de cinéma

Le cinéma documentaire

Selon le temps disponible et le niveau des participants, plusieurs activités peuvent permettre une
approche de plus en plus approfondie du cinéma documentaire.

Expression des pratiques personnelles

On peut partir des questions suivantes :

Quel est le dernier film documentaire que vous avez vu ?

OY% | 0O-aousevua ? Salle de cinéma, télévision, DVD, en ligne ?

Quels sont les films documenta i res qui selon vous ont mar qu® -vbuB hi st oi
préciser en quoi ?

Essai de dé finition du cinéma documentaire

En g®n®r al , cette cat®gorie filmiqgue se fixe pour but t
réalité, sans intervenir su r son déroulement, une réalité qui en est donc a priori indépendante.

1 sdboppose donc © |l a fiction, qui sdbautorise © cr®er | a
souvent, ddune narration qui agit ppoun prodwere cetpeffed deudelr e | 61 | |
sdappuie donc, entre autres choses, sur une histoire ou
Par anal ogie avec | a litt®ratur e, l e documentaire serai
documentaire peut recouper cer taines caract®ristiqgues de Il a fiction.
documentaire influe sur la r®alit® qubdil filme et Il a ¢

théorique entre la réalité filmée et le documentariste.
Le documentaire se distingue au ssi du reportage. Le documentaire a toutefois des intentions de

| auteur , |l e synopsi s, l es choix de cadr e, l a sophistica
techniqgues utilis®es, |l e | angage, | e t r asirécenstitutions, lesu t e mp
mi ses en sc nes, | doriginalit®, oOu encore | a raret®.

Repérage de différents « genres » documentaires

- Documentaires didactiques  : Shoah (Claude Lanzmann ), Le chagrin et la pitié  (Marcel Ophuls), Etre et
Avoir (Nicolas Philibert). L8 £c ol e iMichehRkkats).

- Documentaires militants : Les groupes Medvedkine , Fahrenheit 9/11 (Michaél Moore).

- Documentaires autobiographiques : Rue Santa Fe (Carmen Castillo), Les pl age s(Aghd&sAgn s
Varda), Une ombre au tableau (Amaury Brumauld ).

- Documentaires essai : Nuit et brouillard (Alain Resnais), Sans Soleil (Chris Marker).

- Documentaires portrait :  Mim i (Claire Simon), Ecchymoses (Fleur Albert), 18 ans (Frédérique Pollet

Rouyer).

Rep res sur | dhistoire du cin®ma documentaire
Different s moments de cette histoire peuvent permettre de si't
culturels et artistiques :

A Les oppositions classiques des origines du cinéma documentaire

Nanouk | 0 ede®Rabernrlherty (1922)/ Ld homme ~ | de Dzigavi@tova(1928).
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A Le documentaire francais « classique »
A propos de Nice , Jean Vigo, 1930.
Farrebique , Georges Rouquier, 1946

A Quel ques moments cl ®s de | dhistoire du documentaire
-Cinémavéritt: Chr oni que dbdeamRo@h e®Edgar Morin,  1960.
Primary , de Robert Drew avec Richard Leacock, D.A. Pannebacker, Albert Maysles, 1960.

-Cinémadirect: La tril ogi e de UefPietredPermultt963 dNunteroezero de Raymond

Depardon, 1977.

- Cinéma engagé :

Comment Kungfu déplaca les montagnes de Joris lvens (1976), Le f ond de | @aChris est r ouge
Marker (1977).

Les principaux festivals consacrés au documentaire

- Cinéma du réel. Centre Pompidou Paris

- Etats généraux du film documentaire - Lussas

- Festival international du documentaire de Marseille

- Rencontres internationales du documentaire de Montréal

- Visions du Réel - Nyon - Suisse

-Festival internatioResdac du film ddhistoire

- Les Ecrans Documentaires - Arcueil

- Les Rencontres du cinéma documentaire - Bobigny

- Sunny Side of the doc, La Rochelle

A signaler également, le Mois du film documentaire. Tous les mois de novembre, depuis 10 ans, des
bibliothéques, des salles de cinéma, des associations, diffusent des films documentaires peu vus par
ailleurs.

Sites web consacrés au documentaire

http://www.film -documentaire.fr  Le portail du film documentaire
http://addoc.net/  Associations des cinéastes documentaristes
http://www.doc  -grandecran.fr/ Documentaires sur grand écran
http://docdif.online.fr/  index.htm Doc diffusion France

Ressources bibliographiques

L'Association Addoc (Association des cinéastes documentaristes). publie un certain nombre d'ouvrages
théoriques comportant pour certains des scénarios de films documentaires :
-Le temps dans le cinéma documen  taire, Addoc -L'Harmattan, Paris, 2012 ;

- Le Style dans le cinéma documentaire  , suivi du scénario de Mariana Otero «  Hi st oi re d»eun sec
de Vincent Dieutre « Fragments sur la Grace », Addoc -L'Harmattan, Paris, 2006 ;

-Filmer le passé dans le cinéma documentaire , suivi du scénario de Henri -Francois Imbert « No pasaran!

Album souvenir », Addoc -L'Harmattan, Paris, 2003 ;

-Cinéma documentaire. Maniéres de faire, formes de pensée, Yellow Now dAddoc, 2002.

Signalons également la seule revue consacrée e ntierement au cinéma documentaire :

Images documentaires qui a plus de 20 ans d'existence . Elle est dirigée depuis 1993 par Catherine
Blangonnet -Au er . Le comit® de r®daction compr en dLowsuCoroolir dd h ui
Charlotte Garson, Cédric  Mal, Annick Peigné -giuly.

10

Do s s i acompaynement Lé6accompagnemen




Elle a publié des dossiers consacrés a des cinéastes documentaristes importants :

-Marcel Ophuls (n° 18/19), Johan van der Keuken (n° 29/30), Nicolas Philibert (n° 45/46), Georges

Rougquier (n° 64), Claire Simon (n°65/66), et Wan g Bing (n° 77) mais aussi a des cinéastes plus connus

pour | eur iTuvre fictionnelle comme Ken Loach (nA 26/ 27)
aussi Tuvre de d®couverte pour |l e grand public avec des
Pazienza ou José Luis Guerin.

En ce qui concerne les numéros thématiques on trouve des études consacrées a des
cinématographies étrangéres (Quatre documentaristes russe, n° 50/51 ; Le cinéma documentaire

portugais n°61/62), des sujets renvoyant directement au monde du cinéma (Le « Dr oi t " »ndi mage
35/36, Paroles de producteurs n° 48/49, La Voix n° 55/56, le Son n° 59/60, Regard sur les archives n°® 63,

Filmer la musique n° 78/79), enfin des problématiques souvent présentes dans les documentaires (

Parole ouvriere n° 37/38, Cinéma et école n° 39, Conversations familiales n° 49, Filmer en prison n° 52/53,

Images de la justices n° 54, La Question du travail n° 71/72)."

Une nouveauté : les web -documentaires

Un certain nombre de sites web (de journaux ou de ¢ haines de télévision en particulier) diffusent depuis
peu, en streaming et gratuitement, des films documentaires. Des plates -formes de VOD (Vidéo a la
demande) font aussi une large place au cinéma indépendant. La location de documentaires est alors

payante , mais a un tarif souvent réduit. En méme temps, de nouvelles facons de présenter les contenus

documentaires sont apparues. Ell es ont recours syst®mat.
et du multimédia.  Si le cinéma documentaire se caractérise e ssentiellement par un rapport spécifique

au r ®el , comment |l es possi b-elles moilséesqpoulr onbdifier ece rapparteetr n e t sor
solliciter diff®remment | dattention, voi?Dedodudentaite@r °t et

webdo cument aire (webaqgquchangeq ?d e st

Définir le transmédia

Par rapport au documentaire classique, |l e webdoc introdtu
di ffusion. Gr ©ce au web, il sdaf fr apladingoséadars wmemlle, ai nt es
nN®cessit® dbéun Vvisionnement en continu. Mais | es avant a
cel a. En fait, |l e webdoc a | a pr®tention de se trouver &
les modalités de diffusion. Programmé ddun ¢!t ® ° | a t® ®vi si on, voire en
classique, le webdoc accessible sur Internet peut étre couplé avec un forum, un blog et des réseaux

soci aux, comme Twitter ou Facebooktransibédia c@hagpe suppdrt Eeshaugur
utilis® dans sa sp®cificit®, mai s il ne se comprend qué¢
visionne a volonté et a son propre rythme. Le forum met en contact les spectateurs. Twitter de son coté

peut relayer les critiques et les commentaire  s. EtFacebook of fre | a possibilit® ddune

peut sb6exprimer et ajouter tout document compl ®mentaire

Identifier la dimension multimédia
Maintenant, comment le webdoc se présente i1 7 1?0 @orudn gnons d&éabord sa di me
multimédia. Sur I nternet il est facile, et indispensable, do6a
Ldenjeu sera alors de trouver une coh®rence dans un mat®
hétéroclite. Par exemple, les images se limitent  -elles a illustrer un texte, ou bien sont -elles porteuses
dédinformati on8Unep®iqueést guée un simple fond son@kes agr ®abl
interviewssont-i | s retranscrits '?Ldsdacunentstsonty-iserggniaés se®rcleur origine
et hiérarchisés ? On pourrait multiplier les questions que tout auteur multimédia doit nécessairement
résoudre.

11
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Mettre en ®vidence | 0interactiv®

Enfin, mais cbest |l e plus i mpimaracthnt | | | eda®ri thbéeew#&bdde
le spectateur, de lui offrir des choix multiples lui permettant de construire sa propre découverte de

| 6iuvre, de r®aliser son propre agencement des ®| ®ment s
inauguré dans des cédéroms dits ludoéducatifs et qui jusqud” pr ®sent ne tro
®panoui ssement gue dans |l es jeux vVvid®o. Dans cette pers
pour | ui . Un grand nombre se pr®sente sous |l a forme dou
dont b e auc oa présénusern des journalistes et des photographes, se contentent en quelque

sorte de proposer |l es ® ®ments qui vont en constit-uer | &
méme son itinéraire, il lui est proposé une carte, des moyens de locomo tions. Pour qudil pui
par lui-m°® me , il aura “° sa disposition des sources diverses,
radi o ou t® ®. 1 pourra aussi rencontrer des personnes

pourne pas passer ~ ¢!t ® doulneBrdeofn,n ®ee eweskedhdad endiempose sur
uni que du sujet trait®. Et |l don peut m° me penser quodil

des éléments personnels, a partir de ses propres reche rches sur Interne t.

Les webdocumentaires aujourddhui arr imoemts alwesfadse @acli
maitrise de la navigation ; mai s toujours autant de pertinence dans |

monde. Journalistes, cinéastes, phot ographes, vidéastes, développeurs informatique et multimédia, le
webdocumentaire mobilise n®cessairement toutes ces ®nerg
point deauteun.e do

http://linterwiew. fr/new -reporter
http://www.lemonde.fr/webdocumentaires/

http://webdocs.arte.tv/

http://documentaires.france5.fr /

http:// _www.france24.com/fr/webdocumentaires
http://docnet.fr/
http://universcine.com/http://curi ophere.tv/

Pas comme des loups, de Vincent Pouplard.
Sélection FFE 2016
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http://linterwiew.fr/new-reporter
http://www.lemonde.fr/webdocumentaires/
http://webdocs.arte.tv/
http://documentaires.france5.fr/
http://www.france24.com/fr/webdocumentaires
http://docnet.fr/
http://universcine.com/http:/curiophere.tv/

Le cinéma de fiction

Essai de définition

Le film de fiction se distingue du documentaire en ce (¢
gubdell e est, il l a recr®e "ouU dean dienvantse ®unrae i B meekeIs| eact ¢
scene, des décors et des costumes. Ainsi, les films inspirés de faits réels, en rejouant les faits, en les

interprétant, en les romancant, sont considé rés comme des films de fiction.  Tout film de fiction est -il un

film doé®ducation @ ilte gbedstriecompom®e, S i on songe que | a
fiction a caractére narratif mettent en scéne un personnage -ou un groupe de personnages -

progressant ddun point A - un point B. Ceée niqui oncoddes p
d 6 &dation. Dans un sens donc, une grande majorité des films narratifs de fict ion sont des films

déd®ducati dm.i nver se, l a grande diversit® des ®critures
exp®ri mental es) font que beaucoup d adhsdérésr comme wes filmse peuve
déd®ducation. Le caract re paradoxal de cette situation n
Si l a grande majorit® des films de ficti on-onsles meillewlses f i |

pour le Festi val eur op®en d @ Enfréetdnant, di préférance aldsisituations décrites par
I 6 u n vedbesssuivants : grandir, transmettre, se (re)convertir, apprendre, etc. Ces films de fiction, sont
alorsdoublement des fil ms dé®ducation !

Repérage de différents genres fictionnels

Western : Rio Bravo (Howard Hawks), L 8 ho mme qui Valaace L(John &ard).y

Comédie musicale : Chantons sous la pluie (Stanley Donen), Les Demoiselles de Rochefort (Jacques
Demy).

Horreur : L 6 e x o r(WillissntFeedkin), Halloween (John Carpenter).

Science -Fiction : Blade Runner (Ridley Scott), Metropolis (Fritz Lang).

Comédie: Cert ai ns | d a (BityaNilder).c haud

Mélodrame : Mirage de lavie (DouglasSirk), Tous | es aut r e sR. WoFagshinder)l ent Al i
Action : Piége de cristal (John McTiernan), La sagades James Bond .

Biopic : Walk the line (James Mangold), Vatel (Roland Joffé).

Rep res sur | dhistoire du cin®ma de fiction

- La date officielle de naissance du cinéma est le 28 décembre 1895 : les fréres Lumiére organisent la

premiere séance publiq ue et payante de leur cinématographe. Les films projetés, trés courts (moins

ddune minute),en noir et bl anc et muets sontAdrisv®e i d@sn
trainengare de | a Ci ot at , ma8vaudsiides filthddquigacantent de courtes histoires comme

L& ar r os e ulLe film defiotian @st né.

- George Méliés, un prestidigitateur, va vite découvrir les potentialités infinies du cinéma pour raconter

des histoires et inventer des mondes imaginaires. Il va alors développer | es premiers trucages et effets

sp®ci aux : di sparitions, transformations, personnages U
fiction du cinéma en 1902, Le Voyage dans la lune

-En 1927, Il e premier film parl antesdechdni@ur dejazzo ide AdJoldom. ci n®m

Léapparition du son est une r®volution sans pr ®c®dent d
complétement délaissés au profit des nouveaux films parlants.
- Dés les débuts du cinéma certains films sont réalis€ s en couleur au moyen de procédés laborieux :

colorisation, teintageé On tent e " partir des ann®es

permettraient de tourner les films directement en couleur. Le Technicolor trichrome est mis au point en

1932 etpermet de f i | mer tout en coul eurs. Par |l a suite do6autre
vives et donc plus proches de |l a r®alit® sont mis au po

1950 que la couleur devient majoritaire sur les écrans de cinéma.

ADans les années 2000, les projections en 3D numérique se généralisent. Ce procédé qui donne une

impression Ce procédé qui donne une impression

de relief au film projet® est aujourddhui beaucoup uti
spectacle.
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Lleci n®ma dobéani mati on

leFestival europ®en da $udomonmnld®@ddcat2®m®7 aux charmes du c
Cdest en effet lors de sa troisi me ®dition qudapparuren
sa programmation : Matopos et Le Loup Blanc .

&€ ce jour, ce nodest pas moins dféune dizaine de courts
programmeés, en compétition ou dans le cadre de ses séances « jeune public ».

L6int ®kedt idwal eur op®en dpourtecinédma ded ®deuscsaet idoen sdaccro’  tre e
"’ |l a reconnaissance du film ddani mation comme une <cr ®a
mouvement . ¢ Ldanimation n-uebougarst | Mairs Id@&asr tdqudmEt-n o uv e
dessi n®s & diss dNiotr mhdha iMcl dwmren, | dun de ses plus grands m

Rappel sur les films d"animation programmés au Festival européen du film d’'éducation :

2007
(3™ édition)

7

Matopos,
De Stephanie Machuret

. 4| Leloup Blanc
; De Pierre-Luc Granjon
2008 Meon petit frére de la
(45™ ddition) lune

De Frédéric Philibert

L1 '_
.
=, ‘r.f?-:-
—

A la recherche des
2011 sensations perdues
(75me édition) De Stephan Leuchtenberg

et Martin Wallner

Frangoise
&'Elsa Duhamel

2009 Les Escargots de Joseph
(5™ édition) De Sophie Roze
Plink ! L'histoire du petit
De Anne kristin Berge a Paoclo

De Nicolas Liguori
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2012 _ Hsu lin, derriére
(85 édition) Véeran*
. De Thomas Rio
Le vilain petit
g canard
- " De Garri Bardine
Bad Toys Il .
De Daniel Brunet et m Whoops mistake !
Nicolas Douste - De Aneta Kirova
Miniyamba
2013 [gém= De Luc Perez 1 Pinocchio
edition) D’Enzo D'Alo
Le Robot de Miriam
De Andres Tenusaar Swimming Pool
De Alexandra
Hetmerova
Pieds Verts
De Elsa Duhamel
Bang Bang ! Une histoire
De Julien Bisaro d’ours/Historia de
un oso
De Gabriel Osorio
Qa v it Beach Flags
\ . ) sy Le Gargon et le
MR W De Sarah Saidan b ) ’.5 Monde
ﬁ De Alé Abreu
Le COD et le
2014 Coquelicot
(10°™ édition) De Cécile Rousset et Flocon df neige
Jeanne Paturle ¢ De Natalia
Chemysheva
La Petite Casserole
Pl Nouvelle
espéce/Novy
De Eric Montchaud g , Druh
The Shirley Temple . 3‘&.0 : i 2;:3:3:::;
De Daniela Scherer
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Pierre et le Loup
de Pierre-
Emmanuel Lyet,
Gordon et
Corentin Leconte

Wind
De Robert Loebel

2015
(112™= édition)

2015
(11°™= édition)

H cherche F
De Marina Moshkova

Monsieur Raymond et
les philosophes
De Catherine Lafont

Sous tes doigts
De Marie-Christine
Courtés

Moi+elle/ Me+her
De Joseph Oxford

Captain Fish
De John Banana

Nuggets
(A De Andreas
——ee—— Hiykade

One, two, tree
De Yulia
Aronova

Tulkou

De Sami Guellai
et Mohammed
Fadera

Patate et le
jardin potager
De Benoit
Chieux et
Damien Louche-Pélissier

Autos portraits
De Claude
Cloutier

Mythopolis
De Alexandra
Hetmerova
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